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Uvod

Pablo Pikaso, Zena koja
place (La mujer que
llora), 1937, London,
Galerija Tejt

Filozofi i umetnici su u svakom veku davali definicije lepog; tako je, zahvalju-
juci njihovim svedocenjima, moguce rekonstruisati istoriju esteti¢kih ideja
kroz vreme. S ruznim je bilo drugacije. Ono je vecinom bilo definisano u su-
protnosti s lepim, ali mu nikada nisu posvecivana opsirna izlaganja, ve¢ samo
sporedne i uzgredne napomene. Stoga, ako istorija lepote moze da se posluzi
iscrpnim nizom teorijskih svedocanstava (iz kojih se moze izvesti zakljucak o
stilu odredene epohe), istorija ruznoce ¢e uglavnom morati da traZi sopstve-
ne pisane dokaze u vizuelnim ili verbalnim prikazima predmeta ili osoba koje
su na neki nacin poimane kao ruzne.

Pa ipak, istorija ruznoce i istorija lepote imaju neke zajednicke odlike. Pre
svega, mi mozemo samo da pretpostavimo da su ukusi obi¢nih ljudi odgova-
rali na neki nacin ukusima umetnika njihovog vremena. Kada bi neki poseti-
lac, koji je doputovao iz svemira, usao u muzej savremene umetnosti, video
Zenska lica koja je naslikao Pikaso i ¢uo da ih posetioci smatraju lepim, mo-
gao bi da stvori pogresnu predstavu da u svakodnevnom Zivotu ljudi naseg
vremena smatraju lepim i poZeljnim zenska stvorenja s licem nalik onom koje
je slikar prikazao. Ipak, ovaj posetilac iz svemira mogao bi da ispravi svoje mi-
Sljenje ako bi posetio neku modnu reviju ili izbor za mis sveta, gde bi video
da se slave i drugi modeli lepote. Medutim, za nas je to nemoguce; posecu-
juci sada ve¢ davne epohe, ne mozemo da proverimo jesmo li u pravu ni po
pitanju lepog ni po pitanju ruznog, jer su nam o tim vremenima ostala samo
umetnicka svedocanstva.
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Maska za ples, Ekoi
(jugoisto¢na Nigerija),
nedatirano, Njujork,
TiSmanova kolekcija
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Jos jedna odlika, zajednic¢ka i za istoriju ruznoce i za istoriju lepote, jeste
da se moramo zadrzZati na prac¢enju ove dve vrednosti u civilizaciji Zapada. Od
prastarih civilizacija i naroda koje nazivamo primitivnim ostala su nam samo
umetnicka dela, ali ne raspolazemo teorijskim spisima koji bi nam kazali da li
su ona bila namenjena tome da izazovu estetski uzitak, religiozni strah ili vese-
lost. Obredna africka maska zapadnjaku moze izgledati jezivo - za domoroca
bi, medutim, mogla predstavljati blagonaklono bice.

Obrnuto, pripadniku neke vanevropske religije mogla bi izgledati neprijat-
no slika izbi¢evanog, krvavog i ponizenog Hrista, Cija prividna telesna ruznoca
kod hris¢anina izaziva saosecanje i potresenost.

U slucaju drugih kultura, bogatih pesnickim i filozofskim spisima (kao sto
su indijska, japanska ili kineska), vidimo slike i oblike, ali u prevodu bilo knji-
Zevnih, bilo filozofskih stranica, skoro uvek je tesko utvrditi u kojoj se meri izve-
sni pojmovi mogu poistovetiti s nasim, iako nas je tradicija navela na to da ih
zapadnjackim terminima prevodimo kao lepo ili ruzno. Ako bi ti prevodi i bili
verodostojni, ne bi bilo dovoljno znati da se u odredenoj kulturi lepim sma-
tra nesto $to iziskuje, na primer, proporciju i harmoniju. ta se, zapravo, po-
drazumeva pod tim terminima? Njihovo znacenje menjalo se i tokom istorije
Zapada. Samo ako uporedimo teorijske tvrdnje sa slikom ili arhitektonskom
gradevinom iz istog doba, primecujemo da ono sto je smatrano srazmernim
u jednom veku u drugom ve¢ nije uzimano za takvo; govoredi, na primer, o
srazmeri, srednjovekovni filozof je mislio na dimenzije i oblik goti¢ke katedrale,
dok je renesansni teoreticar mislio na hram iz XVI veka, ¢iji su delovi bili ure-
deni prema zlatnom preseku - a proporcije katedrala su renesansnim ljudima
izgledale varvarski i, upravo, goticki.

Pojmovi lepog i ruznog odnose se na razne istorijske periode i razne kul-
ture i, da citiramo Ksenofana iz Kolofona (prema Klimentu Aleksandrijskom,
Stromate, V, 110): ,Kad bi volovi i konji i lavovi imali ruke i mogli da slikaju ru-
kama i da stvaraju umetnicka dela kakva stvaraju ljudi, konj bi predstavio bo-
gove nalik konjima, a vo nalik volovima, a njihova tela nacinili bi po svojim
obli¢jima.” U srednjem veku Bakomo da Vitri je, hvaleci lepotu sveg bozjeg dela
(Libri duo, quorum prior Orientalis, sive Hjyerosolimitanae, alter Occidentalis isto-
ria), pretpostavljao da se, Kiklopi, koji imaju samo jedno oko, verovatno ¢ude
onima koji imaju dva, kao sto se mi ¢udimo i njima i stvorenjima s tri oka...
Etiopski crnci su nam ruzni, ali oni najlepsim smatraju onog koji je medu njima
najcrnji“. Njegove reci ¢e nekoliko vekova kasnije ponoviti Volter (u Filozofskom
re¢niku): ,Pitajte muzjaka zZabe krastace Sta je lepota, istinska lepota, taj kalén.
Odgovori¢e vam da se ona nalazi u njegovoj Zenki, u njenim lepim, velikim
ocima isturenim na maloj glavi, $irokoj i ravnoj gusi, Zutom trbuhu i mrkim
ledima. Pitajte crnca iz Gvineje: lepo se za njega nalazi u crnoj i masnoj kozi,
upalim ocima, pljosnatom nosu. Priupitajte davola: re¢i ¢e vam da su par ro-
gova, Cetiri Sape s kandzama i rep ono sto je lepo.”
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sleva nadesno

Nepoznati slikar, Jovan
Neustrasivi, vojvoda od
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Peur, duc de Bourgogne),
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Hegel ¢e u svojoj Estetici primetiti da se ,desava da, ako ne svaki muz sop-
stvenu Zenu, onda barem svaki verenik sopstvenu verenicu smatra lepom,
Stavise, jedinom lepom; i to Sto subjektivni ukus za ovu vrstu lepote nema ni-
jedno utvrdeno pravilo, moze se nazvati srecom za obe strane [...] Tako cesto
se Cuje da se neka evropska lepotica ne bi dopala Kinezu, ili ¢ak Hotentotu,
bududi da je pojam lepote kod Kineza sasvim drugaciji nego kod crnaca [...]
| zaista, ako imamo u vidu umetnicka dela tih vanevropskih naroda, na primer
slike njihovih bogova, koje su potekle iz maste kao uzvisene i dostojne obo-
Zavanja, ona bi nam mogla izgledati kao naj¢udovisniji idoli, kao $to i njihova
muzika u nadim uima moze zazvucati najodbojnije. Sto se njih tice, ti narodi
verovatno smatraju da su nase skulpture, slike i muzika beznacajne ili ruzne.”
Pripisivanje lepote ili ruznoce cesto nije bilo izazvano estetickim, ve¢ politic-
kim i drustvenim merilima. Postoji kod Marksa odlomak (Ekonomsko-filozofski
rukopisi iz 1844) u kom se podseca da posedovanje novca moze da nadomesti
ruznocu: ,Novac, budu¢i da ima to svojstvo da moze da kupi sve, da posedu-
je sve, jeste, dakle, dobro u uzvisenom smislu [...] Onoliko je velika moja mo¢
koliko je velika mo¢ mog novca [...] Ono $to ja jesam i $to mogu nije, dakle,
uopste odredeno mojom osobenosc¢u. Ruzan sam, ali mogu da kupim najlep-
Su medu zenama. Dakle, nisam ruzan, posto novac ponistava utisak koji ru-
Znoca ostavlja i njenu obeshrabruju¢u mo¢. Sakat sam, kao individua, ali novac
mi daje dvadeset cetiri noge: nisam, dakle, sakat [...] Zar moj novac ne pre-
obraZava sve moje nedostatke u svoju suprotnost?” Dovoljno je sada ovo raz-
misljanje o novcu prosiriti na mo¢ uopste i razumece se neki portreti vladara
iz proslih vekova, Cije su crte lica ovekovecili odani dvorski slikari, koji sigurno
nisu nameravali da previse istaknu njihove mane, a mozda su ¢ak dali i sve od
sebe da oplemene njihove likove. Te li¢nosti nam se bez trunke sumnje ¢&ine
ruznim (a to su verovatno bile i u svoje vreme), ali su bile nosioci takve harizme
i takvog Sarma, koji je proisticao iz njihove svemodi, da su ih podanici gledali
oc¢ima punim obozZavanja.

Najzad, treba procitati StraZara (The Sentry) Fredrika Brauna, jednu od naj-
lepsih pripovedaka savremene nau¢nofantasti¢ne knjizevnosti, da bi se videlo
kako odnos izmedu normalnog i ¢udovisnog, prihvatljivog i jezivog, moze da
bude preokrenut u zavisnosti od toga da li pogled ide od nas ka svemirskom
¢udovistu, ili od ¢udovista iz svemira ka nama: ,Bio je mokar do gole koze i
sav blatnjav i gladan, promrzao i udaljen od kuce pedeset hiljada svetlosnih
godina. Neko strano sunce bacalo je ledenu, plavu svetlost, a sila gravitacije,
dvostruko jaca od one na koju je navikao, svaki pokret je pretvarala u agoniju
napora [...] Onima iz vazduhoplovstva bilo je zgodno s njihovim uglancanim
svemirskim letelicama i sa superoruzjem; ali, kada dode odsudni trenutak, voj-
nik na kopnu, pesadija, mora da zauzme poloZaj i da ga brani, krvlju, pedalj
po pedalj. Kao i ovu prokletu planetu s jednom zvezdom, za koju niko nikada
nije ¢uo sve dok nam je nisu poslali. | sad je to bilo sveto tlo, jer je na njega









Anjolo Broncino,
Patuljak Morgante sa
sovom na ramenu, s leda
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stigao i neprijatelj. Neprijatelj, koji je bio jedina inteligentna vrsta u galaksiji
[...]okrutna, odvratna, gnusna ¢udovista [...] Bio je mokar do gole koze i sav
blatnjav i gladan, promrzao, a dan je bio modar i siloviti vetar ga je Sibao po
ocima, izazivajuci bol. Medutim, neprijatelji su pokusavali da se uvuku i sva-
ka predstraza je bila od Zivotne vaznosti. Bio je na oprezu, zapete puske [...]
| tada vide jednog od njih kako puzi ka njemu. Nanisaniizapuca [...] Neprijatelj
ispusti onaj ¢udni krik, od koga se ledila krv u Zilama i koji su svi oni ispustali,
nakon ¢ega se vise ne pomeri. Zbog krika, zbog pogleda na les, podidose ga
Zmarci. Mnogi su se, kako je vreme prolazilo, navikli, nisu vise obracali paznju;
ali on ne. To su bila previse grozna stvorenja, sa samo dve ruke i dve noge, s
tom odvratno belom koZom bez ljuspica...”

Kad se kaze da lepo i ruzno zavise od vremena i kultura (pa ¢ak i od plane-
ta), ne znaci, medutim, da ¢ovek nije oduvek pokusavao da ih posmatra kao
definisane u odnosu na neki utvrdeni model.

Moglo bi se isto tako sugerisati, kao $to je Nice ucinio u Sumraku idola,
da,Covek u lepo postavlja samog sebe kao merilo savrsenstva” i,u njemu se
obozava [...] Covek se u sustini ogleda u stvarima, smatra lepim sve ono $to
odslikava njegov lik [...] Ruzno se shvata kao nagovestaj i znak degeneraci-
je [...] Svaki znak iscrpljenosti, tromosti, senilnosti, umora, svaka vrsta gubit-
ka slobode, kao $to su grc i paraliza, a pre svega miris, boja, oblik raspadanja,
truljenja [...] sve to budi jednu istu reakciju, sud ¢ije je znacenje re¢ ruzno ...]
Sta, onda, ¢ovek mrzi? Nema sumnje: mrzi sumrak svoje vrste".

Nic¢eov argument je narcisoidno antropomorfan, ali nam kazuje upravo da
su lepota i ruznoca definisane u odnosu na specifican model - i predstava o vr-
sti moze se preneti s ljudi na sva bica, kao sto je cinio Platon u DrZavi, prihva-
tajuci da veliki lonac, izraden prema ta¢nim zanatskim pravilima, odredi kao
lep, ili poput Tome Akvinskog (Summa Theologica, 1, 39, 8), po kome je lepo,
osim neophodnom srazmerom i nuznim sjajem ili jasnoc¢om, bilo odredeno i
celovito$¢u - po njemu jedna tvorevina (bilo da je to ljudsko telo, drvo, posu-
da) mora da prikaZe sva svojstva koja njegov oblik mora da nametne materiji.
U tom smislu, ne samo da je nazivano ruznim ono $to je nesrazmerno, kao $to
je to ¢ovek s ogromnom glavom i veoma kratkim nogama, nego se govorilo
da su ruzne i osobe, koje je Toma Akvinski odredivao kao,gadne”, jer su,sma-
njene’, odnosno — kako ¢e reci Gijom iz Overnja (Tractatus de bono et malo) —
to su oni kojima nedostaje neki ud, koji imaju samo jedno oko (ili ¢ak tri oka,
posto celovitost moze biti narusena i viskom). Stoga su nemilosrdno nazivani
ruznima oni s kojima se priroda nasalila i umetnici su ¢esto sa sazaljenjem slikali
njihove portrete - a u zivotinjskom svetu su na taj nacin dozivljavani hibridi, u
kojima su se lo3e stapali formalni aspekti dve razlicite vrste.

Da li bi, onda, ruzno moglo da se jednostavno definise kao suprotnost le-
pom, ¢ak i kada je to suprotnost koja se menja zajedno s promenom predsta-
ve 0 onome $to mu je suprotstavljeno? Da li se istorija ruznoce postavlja kao
simetri¢na protivteza istoriji lepote?

15
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Matijas Grinevald,
Iskusenje Svetog Antonija
(Versuchungen des
heiligen Antonius), 1515,
detalj sa Izenhajmskog
oltara, Kolmar, Muzej
Unterlinden
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Prva i najpotpunija Estetika ruZznog, koju je 1853. godine razvio Karl
Rozenkranc, skicira analogiju izmedu ruznoce i moralnog zla. Kao sto su zlo i
greh u suprotnosti s dobrim, za koji su pakao, tako ruzno predstavlja,pakao
lepom”. Rozenkranc preuzima tradicionalnu ideju da je ruzno suprotnost le-
pom, neka vrsta moguce greske koju lepo sadrzi u sebi, tako da je svaka este-
tika, kao nauka o lepoti, primorana da se suoci i s pojmom ruznoce. Medutim,
upravo kada prelazi s apstraktnih definicija na fenomenologiju raznih otelo-
tvorenja ruznog, on nas nagoni da naslutimo neku vrstu,autonomije ruznog”,
zbog koje ono postaje mnogo bogatije i sloZenije od niza jednostavnih pori-
canja raznih oblika lepote.

On detaljno analizira prirodno ruzno, duhovno ruzno, ruzno u umetnosti
(i razne oblike umetnicke nepravilnosti), odsustvo forme, nesimetri¢nost, ne-
sklad, nakaznost i izobli¢enost (ono $to je bedno, slabo, kukavno, banalno, slu-
¢ajno i proizvoljno, sirovo), razne oblike odvratnog (nezgrapno, mrtvo i prazno,
uzasno, besmisleno, otuzno, zlo¢inacko, sablasno, demonsko, vesti¢je i satan-
sko). Ovo je previse da bi se i dalje govorilo da je ruZzno jednostavno suprotno
lepom, koje je shvaceno kao sklad, srazmeraili celovitost.

Ako se ispitaju sinonimi za lepo i ruzno, vidi se da, dok se lepim smatra ono
$to je drazesno, milo, ugodno, privla¢no, prijatno, dopadljivo, izvrsno, sklad-
no, ¢udesno, nezno, umilno, otmeno, ocaravajuce, velicanstveno, zadivljujuce,
sarmantno, uzviseno, izvanredno, basnoslovno, bajkovito, fantasti¢no, ¢arob-
no, divotno, dragoceno, spektakularno, sjajno, plemenito, divno, ruZno je ono
$to je odbojno, uzasno, gadno, neprijatno, nastrano, odvratno, odurno, mrsko,
nepristojno, sramno, pogano, skaredno, gnusno, zastrasujuce, podlo, strasno,
jezivo, grozno, rugobno, strahovito, uzasavajuce, sablasno, monstruozno, ogav-
no, grdno, nakazno, mucno, smrdljivo, utvarno, bedno, neprivla¢no, neprijat-
no, grubo, prljavo, izobli¢eno, unakazeno, nagrdeno (a da ne govorimo o tome
kako grozota moze da se javi i u oblastima tradicionalno upucenim na lepo,
kao $to su bajkovito, fantasti¢no, ¢arobno, veli¢anstveno).

Senzibilitet obi¢nog govornika zapaZza da, dok bi svi sinonimi za lepo mogli
daizazovu reakciju u vidu bezinteresnog suda, skoro svi sinonimi za ruzno uvek
podrazumevaju reakciju gadenja, ako ne i silovite odbojnosti, uzasaili straha.
U svom ogledu IzraZavanje emocija kod ¢oveka i kod Zivotinja, Darvin je isticao
da ono sto izaziva gadenje u jednoj odredenoj kulturi ne izaziva i u nekoj dru-
goj, i obrnuto, ali je zakljucio da ipak,izgleda da su mnogi pokreti, opisani kao
oni koji izrazavaju prezir i gadenje, istovetni u velikom delu sveta”. Medutim,
svakako su nam poznati mnogi bestidni izrazi odobravanja pred nec¢im sto
nam se ¢ini lepim, jer je fizicki pozeljno, a pomislimo i na prostacke sale kada
prode lepa zena ili na raskalasno ispoljavanje radosti prozdrljivca pred omi-
ljenim jelom. Medutim, ovde nije toliko rec o izraZavanju estetskog uzivanja
koliko o ne¢emu slicnom groktanju koje izrazava zadovoljstvo, ili ¢ak o podri-
givanju, koje u nekim kulturama sluzi da pokaze uzivanje u jelu (iako je u tim
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slucajevima rec o nekoj vrsti bontona). U svakom slucaju, izgleda da dozZivljaj
lepog izaziva ono sto je Kant (Kritika moci sudenja) definisao kao bezinteresno
dopadanje: dok bismo mi voleli da imamo sve ono $to nam izgleda prijatno ili
da ucestvujemo u svemu onome $to nam izgleda dobro, sud ukusa pred pri-
zorom nekog cveta obezbeduje zadovoljstvo koje iskljucuje bilo kakvu zelju
za posedovanjem ili konzumiranjem. U tom smislu, neki filozofi su se pitali da
li se moze izre¢i estetski sud o ruznodi, bududi da ruzno izaziva strastvene re-
akcije kao $to je gadenje, koje je opisao Darvin.

Uistinu ¢emo tokom ove nase istorije morati da razlikujemo ispoljavanje
ruznog po sebi (izmet, raspadnuta strvina, stvorenje prekriveno ranama, koje
Siri odvratan smrad) od ispoljavanja formalno ruznog kao neravnoteze organ-
ske veze izmedu delova neke celine. Zamislimo da sretnemo krezavu osobu:
ono $to nam smeta nije oblik usana ili malobrojnih zuba koji su preostali, ve¢
¢injenica da oni nisu u drustvu drugih zuba, koji treba da budu u tim ustima.
Ne poznajemo tu osobu, ta ruznoca ne budi nijedno snazno osecanje u nama,
pa ipak — pred nepovezanos¢u i nepotpunoscu te celine - ose¢amo se pozva-
nim da hladnokrvno kazemo da je to lice ruzno.

Stoga, jedno je strastveno reagovati na gadenje koje u nama izaziva ljigav
insekt ili trula voc¢ka, a drugo reci za neku osobu da je nesrazmerna ili da je
neki portret ruzan, u smislu da je lose naslikan (umetnicki ruzno je formalno
ruzno). A govoredi o umetnicki ruznom, podse¢amo da je skoro u svim este-
tickim teorijama, barem od Gr¢ke pa do nasih dana, priznavano da se bilo koji
oblik ruzno¢e moze iskupiti njenim vernim i delotvornim umetnickim prika-
zom. Aristotel (O pesnickoj umetnosti, 1448b) govori o mogucnosti da se ostvari
lepo ako se vesto podraZava ono $to je odvratno, a Plutarh (De audiendis poetis)
kaze da u umetnickim prikazima koji podrazavaju ruzno, ono ostaje takvo, ali
mu majstorstvo umetnika daje odblesak lepote.

Tako smo utvrdili tri razli¢ite pojave: ruZno po sebi, formalno ruzno i umet-
ni¢ki prikaz obe pojave. Ono $to treba imati u vidu prilikom prelistavanja ove
knjige jeste da ¢e skoro uvek, samo na osnovu svedocanstava o tre¢em tipu,
modi da se zakljuci $ta su u jednoj odredenoj kulturi bila prva dva tipa ruznoce.

Cinedi ovo, rizikujemo da izazovemo mnoga pogreina shvatanja. U sred-
njem veku Bonaventura iz Banjoreda je govorio da slika davola postaje lepa
ako dobro prikazuje njegovu ruznocu: ali jesu li zaista tako mislili i vernici koji
su na crkvenim portalima i freskama posmatrali scene nec¢uvenih paklenih
muka? Da nisu mozda reagovali sa strahom i teskobom, kao da su videli odvra-
tnu ruznocu prvog tipa, od koje se ledi krv u Zilama, kao $to bi to za nas bio
pogled na prete¢eg gmizavca? Teoreticari ¢esto ne vode racuna o mnogobroj-
nim promenljivim osobenostima, idiosinkrazijama i devijantnim ponasanjima.
lako je istina da dozivljaj lepote podrazumeva nepristrasno razmatranje, ipak
neki pubertetlija moze strastveno reagovati i pred Miloskom Venerom. Isto
vazi i za ruzno: moze se desiti da prestravljeno dete nocu sanja vesticu, koju
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je videlo u knjizi bajki, a koja je za druge njegove vrinjake bila samo zabavna
slika. Verovatno su mnogi Rembrantovi savremenici, umesto da cene majstor-
stvo kojim je prikazivao seciran le$ na stolu za anatomiju, reagovali uzasnuto,
kao da je le$ pravi — kao sto ni onaj ko je doZiveo bombardovanje ne ume da
na esteticki nepristrasan nacin posmatra Pikasovu Gerniku, jer ponovo prozi-

vljava strah izazvan tim njegovim iskustvom.
Hajnrih Fisli, Magbet

razmatra pojavu Stoga se moramo pripremiti da oprezno pratimo ovu nasu istoriju ruznoce,

Z’A‘;,’Opélet’i’fcg’“"en, u njenoj raznovrsnosti, u njenim slozenim otklonima, u raznolikosti reakcija,
acbeth Consulting . L o . -

the Vision of the Armed koje podsti¢u njeni razni oblici, u nijjansama ponasanja u na¢inima reagovanja.

Head), 1783, Vasington, Sve to ¢emo pratiti razmatrajuci od slu¢aja do sluc¢aja da li i koliko su bile u pra-

Foldzerova Sekspirova L K . - : . . X

biblioteka vu vestice koje u prvom ¢inu Magbeta vicu:,Lepo je ruzno, a ruzno je lepo..."

Imena i re¢i masnim slovima unutar poglavlja upucuju na odgovarajuce

odlomke iz antologije.
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