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Od devedesetih godina dvadesetog veka znatno se promenila priroda pozorista,
kao i nase shvatanje o njemu: do te mere da nismo vise sigurni kako da ga nazove-
mo, gde da ga nademo i koja pitanja treba da postavimo. Da li je re¢ o pozoristu
u zapadnjackoj gr¢koj tradiciji, o drami i tekstu, o reziji i njenim realizacijama, o
umetnosti performansa ili pak o jednoj od mnogih kulturalnih izvedbi, o mediju koji
je deo intermedijalnosti, o hibridnoj umetnosti ili o dogadaju u javhom prostoru?

Identitetska kriza pozoriSta i pozorisnih predstava zbunjuje i plasi gledaoca ove
prevrtljive umetnosti u kostimu Arlekina. Ako stru¢njaci, kriticari i doktori nauka ne
mogu da se slozZe u vezi sa temom istrazivanja i predmetom svojih Zelja, kako onda
ljubitelji umetnosti da se snadu u svemu tome, kako da se usude da predu prag
pozorista, utoliko viSe $to Cesto ne postoji ni pozoriSni ulaz niti zgrada, pa ¢ak ni
institucija koja se naziva tim arhai¢nim imenom?

PREDMET ISTRAZIVANJA

Promena znacenja reci ,pozoriste” (to je u svakom slucaju privremeni termin...)
upravo je tema ovog Recnika izvodenja i savremenog pozorista. Moja jedina nada
je da ova knjiga nije objavljena ni suviSe rano ni suvise kasno. Suvise kasno, jer je
danasnje pozoriste toliko promenljivo da ¢e nestati pre nego $to ga postanemo
svesni; suviSe rano, jer jos uvek ne mozemo da obuhvatimo njegove bezgrani¢ne
metamorfoze u jedan zajednicki prostor i jedinstveni teorijski okvir, a takode treba
zamisliti situaciju i u sledec¢em veku, pod pretpostavkom da ¢e pozoriste i dalje biti
neophodno. Posto ne mogu tako dugo da ¢ekam, odlucio sam da napisem ovaj rad,
ali sa upozorenjem. Zapravo je ¢udno $to postoji volja da se odrede reci i pojmovi
za tako efemeran predmet koji izgleda izmice svakom racionalnom diskursu, svakoj
eksplikativnoj definiciji. Medutim, ova vesela zbrka predstavlja priliku da se proceni
vrednost estetske metamorfoze scenske umetnostii da se ponude neka razmatranja
novih umetnickih proizvoda.

Ipak, ne smatram da dajem preciznu skicu svih tih teorijskih pojmova, poput
jasno definisanih termina klasi¢cne dramaturgije. Naprosto, Zeleo sam da predsta-
vim opste prilike na polju scenskih umetnosti i nekoliko NIO-ova (neidentifikovanih
izvedbenih objekata’). Posao sam od liste kritickih i teorijskih termina koji su cesto
u upotrebi od Sezdesetih godina dvadesetog veka, a jos ¢esce poletkom novog

" Na francuskom OPNI - Objets Performatifs Non Identifiés. — Prim. prev.
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milenijuma. Naime, u periodu nakon pada Berlinskog zida (1990) i rusenja kula bli-
znakinja u Njujorku (2001) — ako bas treba izabrati precizan istorijski okvir — dolazi
do ekonomske, kao i filozofske i estetske promene u pozorisnoj delatnosti. Od osam-
desetih godina, pozoriste je doZivelo najmanje tri znacajne promene: vrhunaci pad
kriticke i politicke rezije klasika; osnivanje pozorista slika koje je okupilo najrazlicitije
scenske prakse i imalo za cilj estetsku autonomiju; i kona¢no, podjednako brz razvoj
i nestajanje interkulturalnog pozorista. Uporedo sa ovom evolucijom pozorista koje
se jo$ uvek smatralo estetskim delom i delom umetnicke fikcije, institucionalizacija
studija izvodenja (performance studies) i studija kulture (cultural studies), u pragmatic-
nom anglofonom svetu, postala je znacajan fenomen u oblasti kulture i lingvistike.
Na svetskom nivou, eksponencijalan rast izvodenja u kulturi — kulturalnih izvedbi
predstavlja pojavu koja je obelezila pocetak ovog milenijuma, iako kontinentalna
Evropa, a narocito Francuska, toga jo$ uvek nisu postale svesne. Cilj ove knjige je
da posvedodi upravo o tom performativnom zaokretu i njegovim posledicama za
scensku produkciju, a da se pritom ne zapostave estetska i umetnicka dela konti-
nentalne tradicije koja ostaju osnovni predmet ovog istraZivanja.

NOVI PREDMET ISTRAZIVANJA?

Sa angloameric¢kog stanovista, pozoriste je postalo kulturalna izvedba, izved-
bena aktivnost: naravno jo$ uvek se tu stvaraju umetnicka dela, ali su ¢itavi delovi
drustvenog Zivota postali vise predmet antropoloskih nego estetskih istrazivanja.
Zapravo, ako izvedbenost razumemo kao ono $to odreduje nacin rada, upisivanja
u drustveni prostor, ,upotrebe” pozorista u edukativne ili politicke svrhe (kao sto to
¢ini primenjeno pozoriste — applied theatre), vidimo da se ,pozorisno” polje zaista
mnogo promenilo od devedesetih godina.

Pa ipak, nismo zadovoljni ovakvim razvojem i smatramo da ne moZzemo da ga
objasnimo: ima toliko razli¢itih izvedbenih iskustava da ne mozemo da zanemari-
mo njihov uticaj na evropsko umetnicko i fikcijsko pozoriste. Pozoriste je oduvek
predstavljalo uveli¢avajuc¢e ogledalo razvoja drustva i umetnosti i nudilo svoje
usluge sociologiji drustvenih aktera, psihoanalizi i semiologiji, izazivaju¢i u korisni-
cima najrazlicitije vrste izvedbi. Nedavni sukob izmedu reZije i izvodenja, izmedu
estetike i antropologije, umetnosti i drustva, iznedrio je dela i teorije kakve ranije
nismo mogli ni da naslutimo. Bi¢u zadovoljan ako ovaj re¢nik samo uspe da docara
ove jake tektonske pokrete i ako doprinese rekonstrukciji pozorista i reorganizaciji
estetskih i politickih teorija danasnjice.

PREDMET ISTRAZIVANJA | TRAGANJA

lako je relativno lako uvideti da se svet radikalno promenio u periodu izmedu
1980. i 2010. godine, tek treba proceniti kakve su posledice sve te promene imale
na umetnost i teoriju. Da bismo to objasnili, moramo sagledati borbu za uticaj iz-
medu kontinentalne filozofije, kojom su inspirisane teorije postdramskog i teorije
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dekonstrukcije, i pragmati¢ne filozofije izvodenja i izvedbenosti. Moja Zelja je da
otvorim francusku perspektivu ka drugim tradicijama, narocito britanskoj, americkoj
i australijskoj, kao i studijama izvodenja i vice versa. Ova dva sveta zapravo nastoje
da se uzajamno ignoridu, kako u umetnickoj produkciji tako i u teorijskom pristupu
tim delima. U isto vreme, proces globalizacije zblizava predstave, gledaoce i naci-
ne na koje se govori o reziji ili o izvedbi. Kriticki jezici se prepli¢u, pojmovi postaju
dvosmisleni, a metodi sinkreticki. Zato Zelim da se izmestim iz evrocentri¢ne per-
spektive i da posmatram kako sada nasi tako bliski susedi iz Kine, Japana i Koreje,
kao i iz Afrike i Juzne Amerike, u¢estvuju u ovom nju dilu izvodackih umetnosti i
njihove teoretizacije.

Moj rad se, paradoksalno, sastojao u tome da se otkriju izrazito nejasni ili kontra-
diktorni pojmovi pozori$ne prakse i pozorisnog jezika, da se stave u odgovarajudi
kontekst njihove razli¢ite upotrebe i da se ponovo ukaze na njihovo preklapanje i
medusobne razmene. U odnosu na moj Pojmovnik teatra’, termini i pojmovi ovog
novog dela vise nemaju nista standardno; oni su diskutabilni u svakom smislu: proiz-
voljni prilikom upotrebe koja je nuzno uvek priblizna, ali i podlozni raspravi. Narocito
mi je vazno da sada ¢itaocu, putem ovih definicija, ponudim nekoliko mogu¢ih pra-
vaca istrazivanja na osnovu pojmova koji su pogodni za takva razmatranja. Nadam
se da ¢u, prema ¢uvenoj Spinozinoj distinkciji, bolje objasniti ,prirodu stvari” nego
definisati ,smisao re¢i”. Zelim da suprotstavim ideje, intuicije, ocekivanja i stanovista
publike. Nema dakle mesta za usko normativne definicije (osim za nekoliko tehni¢-
kih termina), za teorije i metode koje se a priori smatraju superiornim u odnosu na
druge, kao ni za koncepciju pozorista isklesanu u antickom mermeru. Takode bih
Zeleo da izbegnem relativizam, skepticizam i cinizam, ¢ak i ako su zabavnog ka-
raktera. Uprkos sloZenosti i globalnosti ovih fenomena, jo$ verujem u mogucénost
teorijskog objasnjenja i u odredenu disciplinu misljenja.

Cesto se moze ¢uti da su se umetnost i pozoriste odrekli teorije, da je smatraju
beskorisnom i pretencioznom, da danas vise ne mozemo da objasnimo svet, a ka-
moli da ga promenimo. U postmodérni i postdramskom pozori$tu ovi stavovi su
najzastupljeniji. Pod uticajem ove nihilisticke ideje, posetioci muzeja i pozorista,
profesori, studenti i kriticari brzo odbacuju svaku vrstu teorijskog misljenja, kao i
bilo kakvu metodu analize ili u¢enja. Medutim, kada pogledamo rad mladih istrazi-
vaca u domenu sociologije, antropologije, ekonomije ili estetike, zaprepas¢eni smo
inovativnos$cu i kvalitetom njihovih ispitivanja i shvatamo da sada treba primeniti
i prilagoditi njihove rezultate studijama pozorista i izvodenja u nasoj ,izvedbenoj”
kulturi. Ta istrazivanja ¢e nesumnjivo predstavljati izvor stvarne promene u drustvu,
kao i u menadzmentu u kulturi i umetnosti. No, svi ti radovi jo$ uvek nisu mnogo
koristili nasim razmisljanjima o savremenom pozoristu i kulturnoj politici.

Publika ¢e morati da napravi izbor u umetnickoj hiperprodukciji, da nade smer-

gledalaci posetilac umetnickih prostora ne bude dezorijentisan i kako bi trebalo da

" Pavis, Dictionnaire du théatre, Armand Colin (1980, 1987, 1996) [Patrice Pavis, Pojmovnik
teatra, prev. Jelena Rajak, Izdanja Antibarbarus, Zagreb, 2004]. — Prim. prev.
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reaguje? Smireno, i ako je moguce kroz $alu: shvatajuci nepreciznosti i terminoloske
protivrecnosti kao poziv da sam ucestvuje u procesu ,Cis¢enja” i najpre nade sop-
stveni put kroz taj lavirint. Ova knjiga treba da pomogne u tome: ne da izade iz tog
lavirinta (neka mi nebesa oproste $to sam uopste pomislio na to!), ve¢ da iskoristi
abecedni red i uredenje lavirinta kao nacin da skace s jednog problema na drugi,
da prelazi s jednog zatocenistva na drugo, da ide od prosvetljenja do prosvetljenja.
Intimno zadovoljstvo prihvacenog pedagoskog vodenja— eto $ta bi jedan re¢nik
trebalo da nam pruzi ako se koristi kao priru¢nik: priru¢nik za samostalnu upotrebu
koji je zadrzao svojstva zanata, sentimentalnog i konceptualnog obrazovanja, pri-
rucnik koji nas vodi ka drugima bez manipulacije, koji nam otkriva medupovezanost
problema i mnostvo resenja.

IZBOR TERMINA

Termini koje sam izabrao (oko 200, odnosno 700 ako se racunaju i sinonimi)
predstavljaju deo savremenog kritickog diskursa, ali njihov izbor, $iri ili suzeni,
napravljen je na osnovu toga $to su usli u aktuelne pozorisne debate u najra-
zlicitijim oblicima. Ovi termini isto toliko pripadaju profesionalnoj kritici koliko i
svakodnevnom jeziku izvodaca i gledalaca. Osim nekoliko izuzetaka, umesto da
ponovo upotrebim termine klasi¢ne i moderne dramaturgije koje sam ve¢ naveo
u Pojmovniku teatra, Zeleo sam da se usredsredim na pojmove koji su vise povezani
sa produkcijom savremenog pozorista, ponekad na metaforican ili Zargonski nacin.
Kriticki i teorijski diskurs trazi nacin da se izrazi - pozajmljuje od umetnosti koliko i
od savremene filozofije: filozof-umetnik postao je popularna figura, kako u temama
tako i u delima. Vokabular se obilno crpi iz medija, antropologije, estetike i filozo-
fije umetnosti. Pa ipak, ovaj re¢nik kriticke analize predstava i kulturalnih izvedbi
nije iscrpan. Moj prvi zadatak bio je, dakle, da se konstruise ili rekonstruise kriticki
jezik na osnovu saznanja iz dela. Zbog manjka vremena i prostora, oc¢igledno nije
bilo moguce napraviti istorijat ovih oblika a ni pratiti njihov razvoj. Alatke koje smo
ovde odabrali imaju smisla samo ako omoguce bolje razumevanje i procenjivanje
dela nase epohe, i to dela u Sirem smislu: ne samo tekstova i reZije nego i predstava
i izvedbi svih vrsta.

TIPOGRAFSKE KONVENCIJE

«  Zvezdica, odnosno asterisk * upucuje ¢itaoca na druge termine, na drugu
problematiku, a verovatno i na neke druge teskoce...

« Dve zvezdice ili ** ukazuju (veoma retko) na ,klasi¢nije” tekstove mog
Pojmovnika teatra.

« Radi sto lak3eg citanja, beleske i napomene su grupisane na kraju svakog
pojma. Iz njih ¢emo lako izvesti osnovnu bibliografiju sa svim neophod-
nim detaljima: savete za ¢itanje pre nego iscrpnu bibliografiju, kao i savete
za posmatranje umesto autoritarno nametnutih stanovista. Samo sam u
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nekoliko navrata dozvolio sebi da uputim ¢itaoca na svoje obimnije ra-
dove!

« Ponekad se na kraju teksta bibliografskim navodima sadrzanim u bele-
$kama pridruzuju jos neki naslovi. Mnoge od referenci odnose se na dela
na engleskom jeziku iz kojih sam preveo citate. Prevlast anglofonih istra-
Zivanja odslikava neverovatan razvoj studija izvodenja i studija pozorista
Sirom sveta.

+ Nekoliko duze i detaljnije opisanih pojmova organizovani su u posebne
celine. One se nalaze u srzZi osetljivih aktuelnih problema i upucuju na
¢itavu mrezu preciznijih pojmova koji su premesteni u opsti kontekst.

. Cinilo mi se da nije moguce, a ni korisno, napraviti sistematski prikaz,
poput onog u Pojmovniku teatra, jer su u savremenom stvaralastvu ka-
tegorije, discipline, Zanrovi i stanovista neraskidivo povezani.

ZAVRSNA REC (ITE, MISSA EST)"

Zeleo bih da se zahvalim svima koji su mi pomogli tokom dugih godina ,hodo-
¢asca” i rada na ovoj knjizi: studentima, kolegama, prijateljima u brojnim zemljama,
a narocito Francuskoj, Velikoj Britaniji, Nemackoj, Severnoj i Juznoj Americi i Koreji.
Svuda sam naisao na izvanredno gostoprimstvo i mudre savete. Posto je broj osoba
koje bih mogao da imenujem veoma veliki, pomenu¢u samo one koji su mi pomo-
gli da ponovo is¢itam zavrsnu verziju i poveZzem ideje i termine, a da istovremeno
ostanem veran principima iz mladosti: Elenu Pavis, Mari-Kristin Pavis, Mok Bung
Von, Danijelu Merahi, Dinu Mancevu. Svima sam im duboko zahvalan.

' Lethédtre au croisement des cultures, Corti, 1990. Vers une théorie de la pratique théatrale,
Lille, 2000. La mise en scéne contemporaine, A. Colin, 2007. Le thédtre contemporain, Analyse
de textes, A. Colin, 2011. Lanalyse des spectacles, A. Colin, 2012.

" Misa je zavrena. — Prim. prev.
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Recnik izvodenja i
savremenog pozorista



AFEKAT

AFEKAT

affect, affect, Affekt

B Od latinske reci affectus - dusevno stanje. Rec potice od glagola adficere
- poceti sa nekom aktivnoscu. Afektivnost (ili strast) predstavlja promenu
u afektivnom Zivotu pod uticajem radnje koja se obavlja na subjektu. Afek-
tivnost je zbir psihickih reakcija osobe suocene sa svetom. Afekat je ,zajed-
nic¢ki imenitelj i stru¢ni termin za osecaje, strasti, emocije, Zelje - sve ono sto
pozitivno ili negativno utice na nas. (...) Afekat je unutrasnji odjek onoga sto
telo Cini ili trpi.”

1. Filozofsko i psihoanaliticko poreklo termina

Afekat ima bogatu istoriju u filozofskoj tradiciji, naro¢ito od Spinoze i Dekarta do
Deleza. Frojd je preuzeo ovaj termin (na nemackom: der Affekt) u svojoj psihoanali-
tickoj teoriji da opise ,svako afektivno stanje, mu¢no ili prijatno, izrazeno nejasnoili
jasno, bilo da se javlja u vidu velikog rasterecenja ili kao neka vrsta opsteg tonalite-
ta”.? Afekat je manifestacija pulsirajuce i libidinalne energije. Poreklo histerije nalazi
se u traumati¢nom iskustvu koje nije odstranjeno izbacivanjem afekata i koje ostaje
zarobljeno (eingeklemmt) u osobi. Afekat je povezan sa libidinalnim telom, dok se
emocija odnosi na biolosko telo.

Ako pogledamo unazad filozofsku tradiciju, pojam afekta koristi se u proucava-
nju umetnicke kreativnosti, narocito pozorisne, na primer za studiju o telu glumca
i gledaoca. Spinoza je rekao: ,Pod afektom razumem stanja (afekcije) tela, kojima
se moc¢ delanja samoga toga tela povecava ili smanjuje, pomaze ili ogranicava, a,
u isto vreme, i ideje tih stanja. Ako mi, dakle, moZemo da budemo adekvatni uzrok
nekoga od ovih stanja (afekcija), tada ja pod afektom razumem delanje, a, u drugome
slucaju, trpljenje (stanje trpljenja).”

Spinoza smatra da postoje pasivni afekti (tuga, strah, skromnost) i aktivni afekti
(snaga duha, velikodusnost). Tri osnovna afekta su zelja, radost i tuga. U savremenoj

' André Comte-Sponville, Dictionnaire philosophique, Paris, P.U.F., 2013.

2 Affect”, J. Laplanche i J. B. Pontalis, Vocabulaire de la psychanalyse, Paris, P.U.F., 1967,
str. 12 [Laplanche, J., Pontalis, J. B., Rjecnik psihoanalize, August Cesarec, Naprijed, Zagreb,
1992, preveli Radmila Stjelar i Boris Buden].

3 Spinoza, ,De l'origine et de la nature des affections”, Ethique, définition Ill, str. 135 [Baruh
De Spinoza, Etika, prevod s latinskog i komentari dr Ksenija Atanasijevi¢, Kultura, Beograd,
1959, poglavlje ,O poreklu i prirodi afekata”, definicija Ill, str. 99].
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