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Lijan Kolo d’Erboa,
osniva¢ antropozofske terapije bojama

Svesno spoznati i doZiveti boju

Da li ste ljubitelj jarkih boja? Ili pak spadate u one koji se ode-
vaju u sivo, ili one koji vole crno?

Boje vase odece nikako nisu slucajne. One zavise od vaseg
licnog ukusa, od mode koja trenutno vlada, od toga da li pri-
padate nekoj odredenoj subkulturi, a u velikoj meri i od vaseg
raspoloZenja. Boje koje pokazujete su vasa opticka vizit-karta.
Njima sebe saopstavate svojoj okolini. Svojim bojama vi utvr-
dujete svoje opticko obelezje, bas kao $to i svojim parfemom
utvrdujete svoje mirisno obelezje.

Boje su jedan od prajezika ovog sveta. Preko boja saopsta-
vamo sebe i shvatamo signale koje nam nase okruzenje preko
njih $alje. Onaj ko razume boje, razume nesto vise o ovom
svetu. Mada se sa bojama sre¢emo svuda - u nasem univerzu-
mu ne postoji bezbojni svet — mi se njima malo bavimo. Nasu-
prot tome, Gete je u poznavanju delovanja boja video klju¢ za
razumevanje zivota. Stoga ovaj pesnik svom junaku Faustu, na
pocetku drugog dela tragedije, u usta stavlja uzvik: ,Po $arenom
odsjaju poznajemo Zzivot.“
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Boja je energija koja stvara raspolozenja. Onaj ko s boja-
ma postupa vesto, odeva se tako da mu to ide u prilog, stvara
poletnu atmosferu u stanu, moze da proceni reklamu, a na boju
pazi i prilikom jela. Onaj ko poznaje boje ima ne samo svesnije
i ¢ulnije, ve¢ i smisaonije dozivljaje.

m Boje predstavljaju deo Zivota

Sirok spektar boja sa svojim mnogobrojnim nijansama delu-
je na nasa osecanja i na to koliko dobro ¢emo se osecati. Boje
neposredno izrazavaju duboke slojeve duse. Srednjovekovni
slikari koji su oslikavali oltare znali su to jednako dobro kao i
majstori koji su pravili staklene prozore sa vitrazima gotskih
crkava, ili pak tvorci tibetanskih mandala. Ako je ve¢ i Gete u
svoje vreme video boju kao kljuc¢ za razumevanje sveta, $ta bi
tek trebalo da kazemo mi, u naSem danasnjem $arenom medij-
skom svetu?

Stoga ne ¢udi $to jedno veliko preduzece kao $to je Drezden-
ska banka zaposljava ¢itav tim skupo placenih stru¢njaka, koji
su jednu nijansu zelene odabrali za boju ove velike banke. Sa
njom se klijenti sre¢u svuda, od izvoda sa ra¢una, do svetle¢ih
reklama. Zeleno klijentu uliva sigurnost da je njegov novac
dobro ulozen. To precizno zavisi od odgovarajuceg tona zelene
boje. Zeleno kao boja ove banke nije, na primer, nikako smelo
da podseca na politicku stranku zelenih, ili pak druge ekoloske
pokrete.

Svaka nijansa neke boje poseduje sopstvenu vibraciju i raz-
li¢ito deluje na ljude. Ta¢no opazanje boja omoguc¢ava nam da
stvarnost dozivljavamo i uoblicavamo na ¢ulniji nacin. Procesi
le¢enja mogu da se potpomognu bojama - bez nuspojava - a
covekovo psihicko stanje moze da se prepozna po bojama koje
voli i kojima daje prednost.
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Njutnov kruzni spektar boja

Kako deluju boje

Boja je mesto na kom se susrecu nas mozak i svemir.

Pol Sezan

Boje deluju na svim nivoima: telesnom, duhovnom i dudevnom.
Kako se to delovanje moze objasniti?

m Fizicke osobine i psiholoski procesi

Boja je ¢ulni utisak koji nastaje kada svetlost talasne duzine
negde izmedu 300 i 700 nanometara padne na mreznjacu oka.
Svetlost, bezbojno energetsko zracenje, izaziva u specijalnim
¢elijama u oku, koje predstavljaju culne receptore, nervni impuls
koji se sprovodi do mozga i tamo se, na dosad jos uvek uglav-
nom nerazja$njen nacin, u covekovoj svesti pojavljuje kao boja.
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Prelamanje svetlosti kroz prizmu tako da se dobije ¢itav
obojeni spektar prvi put je opisao ser Isak Njutn (1643-1727).
On je objasnio da indeks prelamanja (mera prelamanja) zavisi
od boje svetlosti. Stoga se boje duge, kao i one koje nastaju pri-
likom drugih prelamanja kroz prizmu, nalaze jedna kraj druge
umesto ,jedna u drugoj“ kao sto je to slucaj kod bele svetlo-
sti. Njutn je dalje istrazivao pojave interferencije, koja nastaje
prilikom preklapanja vibracija dveju ili vise boja, na $ta jos
uvek podseca na$ danasnji pojam ,,Njutnovi prstenovi“. Godi-
ne 1704. objavljeno je njegovo delo Optika koje je predstavljalo
pocetak nauc¢nog bavljenja fenomenom svetlosti i boje. Redanje
boja u kruzni spektar, kako bi se pojasnili logi¢ni odnosi medu
bojama, takode potice od Njutna, a oponasali su ga mnogi, od
Getea do Bauhausa.

Oko moze da opazi svetlost u opsegu talasne duzine od oko
400 do 700 nanometara (jedan nanometar odgovara milijar-
ditom delu metra: 1nm = 10”m). Ako svetlost iz ovog opsega
talasne duzine padne na nase oko, ona ¢e preko sociva biti,
izmedu ostalog, sprovedena i do ¢elija mreznjace koje se nazi-
vaju Stapi¢ima. Tamo pada na receptore za opazanje boje, a
ovi preko optic¢kog nerva prenose informaciju dalje do mozga.
Odgovarajuca talasna duzina boje biva ,,procitana“, a u posma-
tracu se stvara predstava o odredenoj boji.

Boja preko mozga deluje direktno na ¢ovekovu energiju.
Na taj nacin, odgovaraju¢im izborom boja mogu da se otklone
blokade i da energija ponovo slobodno potece. Da se ose¢camo
dobro, lako i poletno.

Albertu Ajnstajnu (1879-1955) poslo je za rukom da, nado-
vezujuci se na Maksa Planka (1858-1947), dokaze dvostruku
prirodu svetlosti, cesti¢nu i talasnu. Boja na ljudsko telo ne
deluje samo kao talas, vec i direktno materijalno, kao cestice.
To predstavlja jo$ jedno moguce objasnjenje zbog cega na nas
deluju i boje koje ne vidimo.
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m Psiholoska dejstva

Boje deluju na nase psihicko zdravlje. One predstavljaju hranu
za dusu i za ¢ula. Sva ¢ulna opazanja uti¢u na nasa osecanja, a
boje to ¢ine u narocitoj meri. Mi povezujemo osecanja i boje:
sa crvenom se, recimo, nikada ne povezuje depresivno raspolo-
zenje. Boje automatski izazivaju nesvesne reakcije i asocijacije
(koje su delom arhetipske, tj. urodene, a stoga i sustinske):

m plava smiruje
® crvenaima dejstvo koje seze od podsticajnog do agresivnog
® Zuta inhibira strahove

Boje stoga sustinski uti¢u na to ho¢emo li se dobro oseca-
ti. Ako osoba koja je pod stresom dospe u crvenu prostoriju,
postace jo$ napetija, dok ¢e se okruzena plavom bojom sve
viSe smirivati.

Jarke boje povecavaju budnost, i stoga imaju smisla tamo
gde treba upozoriti na opasnost. Nasuprot tome, plavi i zeleni
tonovi prikladni su za prostorije u kojima bismo Zeleli da se
opustimo, recimo za kupatilo.

Mentalne reakcije na boje narocito su proucavali arhitekti
i graditelji zamkova od doba baroka. Pokazalo se da boje zna-
¢ajno utic¢u na to kako neki prostor deluje. Crvena prostorija,
na primer, deluje da je manja nego plava. Ako zelimo da niska
tavanica opticki deluje vise, to se moze postici ako je okre¢imo
u svetlo plavo, dok ¢e tavanica okrecena u tamno plavo opticki
delovati nize.

m Ne vidimo svi isto

Mi vidimo ono $to odgovara nasoj svesti, to jest ono §to ho¢emo
da vidimo. Oko ne gleda neduzno, kako je to recimo prokla-
movao engleski slikar Dzon Raskin (1819-1900). Oko gleda
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aktivno - i ucestvuje u formiranju opazanja. O svakoj boji
imamo neko misljenje, svesno ili nesvesno, koje se priziva kada
tu boju vidimo. Kada vidi plavu boju, svako (u nasoj kulturi)
najpre pomisli na vodu i na nebo, kada vidi crvenu, na ljubav i
toplinu, a kada vidi Zutu, na svetlost i komunikaciju. Istraziva-
nja u okviru Bauhausa su utvrdila da je to arhetipski.

Emocionalne reakcije ljudi na boje su mnogo istrazivane.
Prilikom ovih istrazivanja cesto se okretalo fenomenu omilje-
ne boje, i sva se istrazivanja slazu u zakljucku da je vecini ljudi
omiljena boja plava (40 posto), da za njom slede crvena (oko
20 posto) i zuta (oko 10 posto), dok smedu, ljubi¢astu i naran-
dzastu boju ve¢ina ljudi nedvosmisleno odbacuje.

Osnove

Svaka boja ima tri dimenzije
m ton
m svetlost
m zasi¢enost

Boje sluze za:
m  komunikaciju
®  maskiranje
® upozoravanje
m privlacenje
Vestom upotrebom boja mozZemo da:
® stvorimo ocekivanja
® izazovemo osecanja
® saopstimo poruku, $to se uglavnom koristi u reklami

U principu, postoje materijalne boje i svetlosne boje. Boje
predmeta i materijala nazivamo materijalnim bojama. Svetlosne
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boje su obojena svetlost i materijalno nisu opipljive. To su, na
primer, boje duge, ili boje na ekranu. Svetlosne boje imaju u
sebi nesto lagano i prozra¢no, dok materijalne boje ostavljaju
utisak materijalnosti i gustine.

Svetlosne boje nastaju zahvaljuju¢i telima koja emituju
sopstvenu svetlost, kao §to su Sunce, svetle¢i ekrani (televi-
zor i kompijuter), fluorescentni broj¢anici ili obojene sijalice
(scensko svetlo). Zahvaljujudi prizmati¢nom prelamanju, one
su nam poznate i u kristalima i u okviru duge, pri ¢emu kod
duge kao prizma deluju kapljice vode. Gete je u svom ucenju
o bojama konstatovao da su ,,boje nastale prelamanjem kroz
prizmu mnogo Zivlje od boja povr$ina na koje padaju® (J. V.
fon Gete: Ucenje o bojama, u tri toma, izdanje Rudolfa Staj-
nera, str. 220).

Kod materijalnih boja, $areni svet pocinje primarnim boja-
ma - crvenom, zutom i plavom. Ove boje se ne mogu dobiti
mesanjem drugih, ve¢ sve druge $arolike (hromatske) mate-
rijalne boje nastaju mesanjem ove tri osnovne. Kada je re¢ o
Stamparskim bojama, osnovne boje su cijan (cyan, plavo-zele-
na), magenta (magenta, purpurno crvena) i jelou (yellow, Zuta).

Postoje i materijalne boje koje nisu hromatske, ve¢ su raz-
liciti tonovi sive, dobijeni mesanjem crne i bele.

Prilikom me$anja materijalnih boja, utisak koji boja ostavlja
postaje sve tamniji, odnosno mracniji. Posto im se na ovaj nacin
oduzima svetlost, takvo mesanje se naziva suptraktivnim mesa-
njem. Ovim me$anjem nastaju boje komplementarne trima
osnovnim: zelena, ljubicasta i narandzasta. To su sekundarne ili
pomesane boje. Sve ostale hromatske i ahromatske materijalne
boje su tonovi ovih $est boja i crne i bele. Sve materijalne boje
se, dakle, svode na osam boja.

U pigmentu materijalne boje nije prisutna sama boja, ve¢
odgovarajudi pigment apsorbuje (guta) i reflektuje odredeni
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isecak svetlosnog spektra. To znaci da se iz svetlosti koja pada,
recimo, na zelenu obojenu povrsinu apsorbuju sve boje osim
zelene. Zelena svetlost se reflektuje (odrazava), ¢ime nastaje
utisak zelene boje.

Kod svetlosnih boja primarne su zelena, crvenonarandza-
sta i plavoljubicasta (purpurna). Ako pomesamo sve svetlosne
boje, od dugotalasne crvene do kratkotalasne ljubic¢aste, nastaje
providna svetlost (Sunceva svetlost) koja se u literaturi naziva
»belom svetlos¢u®. Svetlosne boje se, dakle, mesaju aditivno, to
jest, svakim me$anjem se dobija vise svetlosti, a boje postaju sve

svetlije. Sve svetlosne boje teze ¢istom svetlu.

Suptraktivno mesanje boja Aditivno meSanje boja

Geteovo ucenje o bojama

Boje su svetlosti dela, dela 1 muke.
Johan V. fon Gete

Od svih Geteovih spisa, njegovo Ucenje o bojama delu-
je najcudnije. Ne samo zato $to se veliki pesnik ovde ponasa
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neuobicajeno, napadajuci Njutna kao svog glavnog rivala, ve¢ i
stoga §to je prava nauka ovo obimno delo ignorisala - sve dok
ga oko sto pedeset godina kasnije nisu ponovo otkrili fizi¢ari,
kao $to je Edvin Herbert Land, i kvantni fizicari, kao §to je Ver-
ner Hajzenberg. Sam Gete je krace vreme pre svoje smrti Ucenje
o0 bojama nazvao svojim najvaznijim delom. Gete je bojama bio
odusevljen od svog putovanja u Italiju (1786-1788). Njegova
prijateljica gospodica fon Kletenberg, koja je ,posedovala neu-
porediv uvid u boje“ (kako ju je okarakterisao Johan Kaspar
Lavater), priblizila mu je duboke uvide u prirodu boja. Kurt
R. Ajsler, doduse, u svojoj studiji o Geteu iznosi pretpostavku
da je Gete bio psihicki poremeceni fanatik opsednut bojama.
Ovo misljenje smatram preteranim, ali mogu da razumem §ta
je Ajsler mislio. U svom ucenju o bojama Gete je na prvi pogled
¢udnovato dogmati¢an. Germanista Albreht Sene, koji se Gete-
ovim ucenjem o bojama iscrpno bavio 80-ih godina, dobro se
izrazio kada je govorio o Geteovoj ,teologiji boja“.

Uprkos svemu, Getea ni u kom slucaju ne treba smatrati
laikom na teritoriji boje. On je u Lajpcigu i Strasburu slusao
predavanja iz fizike, a na svom putovanju po Italiji iscrpno se
bavio umetnos¢u. Razmenjivao je misljenja sa slikarima kao
§to su Johan Hajnrih Vilhelm Tisbajn i Filip Oto Runge (koji
je takode napisao Ucenje o bojama), uzimao je ¢asove iz crtanja
i slikanja, a Citavog svog Zivota bio je zainteresovan za psiho-
logiju ¢ula vida.

Geteova ideja je bila da napise ucenje o bojama koje bi poci-
valo na psihologiji. Objavljeno je u dva toma, 1808. i 1810. U
njemu i u svojim pesmama posve¢enim ucenju o bojama, Gete
napada Njutnovo glediste o razdvajanju bele svetlosti na boje u
skladu sa njihovom talasnom duzinom. Za Getea je bela svetlost
jedinstvo i nije vise deljiva ($to je spiritualno glediste — pa ga
stoga Sene naziva ,,teoloskim“). S obzirom na ovu pretpostavku,

17



[ | H Uvod

razumljivo je $to se Gete u principu okrenuo protiv posmatra-
nja talasnih duzina svetlosti. Izdava¢ Geteovog Ucenja o bojama
Rudolf Stajner izrazio je to na slede¢i nacin: Gete u svom ucenju
o bojama istupa protiv precenjivanja racunsko-kvantitativhog
elementa u istrazivanjima. Njegov pogled je usmeren na kvalita-
tivno. Vazno mu je kako se ¢ulni utisak odredene boje povezuje
sa nekom idejom i kako na taj nacin nastaje subjektivni utisak
o boji, odreden objektivnim zakonima boja. Getea je (kao i
kasnije Rudolfa Stajnera) zanimalo $ta se u dusi pokreée kada
u oko dospe svetlost.

Danas je opste poznato da je Njutnovo otkri¢e prelamanja
svetlosti u skladu s talasnim duzinama bilo ispravno. I Geteo-
vo misljenje, medutim, ima svoje opravdanje. Tek u 20. veku,
americki fizi¢ar i stru¢njak za fotografiju u boji Edvin Herbert
Lend ustanovio je da kod fotografija sa filterima u boji nastaju
fenomeni koji se ne mogu objasniti Njutnovom optikom. Boje
nastaju i tamo gde se ne moze dokazati prisustvo njihovih tala-
snih duzina.

Lend je odbacio Njutnom nadahnutu teoriju o tri boje.
Umesto toga, zasnovao je Lendov sistem fotografije u boji,
koji pociva na Geteovom polaritetu boja (Zuta i plava). Time
je oborio jedan od najsustinskijih prigovora Geteovom ucenju
o bojama - da ono, doduse, predstavlja tacan model, ali da,
nasuprot Njutnovoj optici, nije primenjivo. Geteovim Ucenjem
o0 bojama rukovodili su se i umetnici Bauhausa, kao §to su
Vasilij Kandinski (1866-1944), Pol Kle (1879-1940) i uticaj-
ni teoreticar boja Johanes Iten (1888-1967), u predavanjima
koja su u okviru Bauhausa drzali, kao i u svojoj umetnosti.
Kandinski je ¢itavog Zivota proucavao Stajnerovo i Geteovo
ucenje o bojama, kojima se opsirno bavi i u svojim tekstovima
O duhovnom u umetnosti (1912), odnosno jos vise u Tacki i
liniji u povrsini, 1926.
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m Nastanak boja po Geteu

Po Geteu, boje nastaju igrom svetlosti i tame. Pogled posma-
traca u svetlost (Sunce) i tamu (crni kosmicki prostor) prelama
se kroz zamagljenost (atmosferu).

Ako je pogled usmeren na svetlost, nastaju boje sa leve stra-
ne kruznog spektra:

® Zuta: malo zamagljenosti ispred svetlosti

® narandZzasta: zamagljenost ispred svetlosti

® crvena: puno zamagljenosti ispred svetlosti

m bela: zamagljenost po sebi (potpuna zamagljenost)

Ako je pogled usmeren ka tami, nastaju boje desne strane
kruznog spektra:

® crna: nema zamagljenosti ispred tame

m ljubicasta: malo zamagljenosti ispred tame

m plava: zamagljenost ispred tame

B Geteov kruzni spektar boja

Gete je od Njutna preuzeo ideju da Sest boja poreda u kruzni
spektar radi proucavanja njihove sustine (Geteovim recima,
njihovih ,,radosti i patnji“). Na ovu ideju dosao je i stru¢njak za
leptire Johan Ignac Sifermiler, koji je 1772. u Be¢u medu prvi-
ma objavio kruzni spektar kod kog komplementarne boje stoje
jedne nasuprot drugima. Slede¢i poredak ,,cvetnih boja“ (¢ime
Sifermiler misli na boje u prirodi) on plavu (gore u spektru boja)
stavlja nasuprot boji na prelazu izmedu narandzastoZute i vatre-
nocrvene (dakle narandzastoj), Zutu stavlja nasuprot ljubicica
plavoj ($to je stari izraz za ljubicastu), dok crvenu stavlja nasu-
prot morskozelenoj. Oko sto pedeset godina ranije ve¢ je i Robert
Flad (1574-1637) objavio kruzni spektar sa sedam boja. Svi ovi
kruzni spektri boja ,,po uzoru na prirodu® imali su, medutim, tu
slabost da iza njih nije stajalo nikakvo logicki zasnovano ucenje
o bojama. Sa Njutnom i Geteom to se promenilo.
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Kruzni spektar
sa Sest boja po Geteu

U ovom kruznom spektru jedna nasuprot drugoj stoje pur-
purna (gore) i zelena (dole). Purpurna po Geteu predstavlja
gradaciju svih boja (tacku dinamike kruznog spektra boja, kojoj
sve tezi), dok zelena, nasuprot tome, predstavlja pol mirovanja
spektra, u kom su svetlost i tama uravnoteZeni.

Ovaj kruzni spektar je prikazan u skladu s danagnjom kon-
vencijom. Levo se nalaze tople, a desno hladne boje. U pozadi-
ni toga stoji ideja da je najpre bila svetlost (svetle boje, levo) a
zatim tama (tamne boje, desno). Gete je, medutim, kruzni spek-
tar crtao drugacije. Hladne boje - ljubicastu i plavu - stavljao
je sa leve strane, a tople boje — Zutu i narandzastu - sa desne
strane kruznog spektra. Iza ovoga je stajalo biblijsko shvatanje
da je najpre vladala tama, da bi tek zatim bila stvorena svetlost.

Boje koje stoje jedne nasuprot drugima kod Getea su kom-
plementarne boje. Boje koje u kruznom spektru stoje jedne kraj
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drugih Gete odbacuje kao kombinaciju, jer tu ima premalo kon-
trasta. Kombinacije boja kao $to su zuta i narandzasta za njega
su dosadne. Po njegovom misljenju, oko i smisao za estetiku
zele nadrazaje koje obezbeduju kontrasti.

Kombinacije triju boja koje se nalaze na temenima dva nacr-
tana trougla, dok ih stranice trouglova medusobno povezuju,
Gete je dozivljavao kao karakteristi¢ne i harmonic¢ne.

® Harmonije boja po Geteu

m Kombinacije boja ,bez karaktera“ - susedne boje u spek-
tru boja, deluju neharmonicno:
plava — zelena
plava - ljubicasta
crvena — narandzasta
zuta — narandzasta
zZuta — zelena

m Estetska kombinacija boja - deluje harmoni¢no, kom-
binacija boje sa bojom koja je druga posle nje u spektru
boja:

zuta — plava - crvena
plava — crvena
plava — zuta
crvena - Zuta

m Harmonic¢ni kontrasti:
zelena - ljubicasta — narandzasta
narandzasta — zelena
narandzasta — ljubicasta
ljubicasta - zelena

® Komplementarne boje kada su zajedno deluju harmonic¢-
no i uzajamno pojacavaju svoje dejstvo.
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m Tople i hladne boje

Gete je pre svega razlikovao tople i hladne boje - razlika koja
proizilazi iz spektra boja, a istovremeno objasnjava i unu-
trasnji kvalitet dve grupe boja. Tople boje se nalaze na levoj
strani spektra, a hladne boje na desnoj. Boje koje odbijaju
puno svetlosti, kao na primer zuta i narandzasta, jesu tople i
zrace sa obojene povrs$ine. Boje koje jako apsorbuju svetlost,
kao recimo plava i ljubi¢asta, hladne su i prosto uvlace u obo-
jenu povrsinu.

Zelena i crvena su takozvane mlake boje, koje se nalaze
izmedu toplih i hladnih.

Ovaj mlaki kvalitet crvene i zelene naglasavali su narocito
ucitelji i slikari Bauhausa, Vasilij Kandinski, Pol Kle i Johanes
Iten, posto crvena svoj spektar $iri od hladne magente (plavo-
crvena) do tople narandzastocrvene. Isti efekat mozemo da
uocimo i kod zelene boje, koja seze od tople boje mladog lis¢a
(zuto-zelena) do hladne tirkizne (plavozelena).

Svetle hladne boje omogucavaju da se stvori utisak veceg
prostora. Prostorije okrecene ovim bojama deluju kao da su
do 10 posto vece. Tople boje ¢ine da nam izgleda da je tempe-
ratura u prostoriji ve¢a, odnosno u prostorijama okre¢enim
takvim bojama ose¢amo se toplo iznutra. One sugerisu zivah-
nu vedrinu. Hladne boje sugeriSu distancu i mir. Pored toga,
tople boje sugeri$u prijatnost, zbog Cega je vecina gumenih
bombona u obliku medvedica najcesce crvene, Zute i zelene
boje. Da li ste ve¢ primetili da plavi gumeni medvedi¢i ne
postoje? Razlog je taj $to plava boja ne deluje privla¢no kada
je re¢ o hrani, kao i to §to ne postoji prirodna plava prehram-
bena boja za gumene bombone.
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Oblici i boje

Ovde bih Zeleo da vam prikazem jednu igrariju Bauhausa sa
bojama i oblicima, koju su krajem 20-ih i po¢etkom 30-ih godina
proslog veka izvodili naro¢ito Kandinski i Iten, na nastavi koju
su drzali, a koja je kasnije dugo uticala na slikarstvo i grafiku.
Ovi profesori Bauhausa polazili su od toga da odredeni oblici
podrzavaju karakter pojedinih boja. Zadatak glasi: u kojim figu-
rama hromatske boje mogu najbolje da se izraze? Evo resenja:

crvena: kvadrat; uglovi od 90 stepeni

narandzasta: pravilni petougao

zuta: jednakostrani trougao

zelena: pravilni ¢etvorougao sa zaobljenom donjom stra-
nicom; bez propisanih uglova

plava: krug

m Jjubicasta: oblik koji je pola kvadrat, a pola krug.

Geometrijske figure
odgovarajucih boja
po Bauhausu

Ovo povezivanje boja i oblika nadovezuje se na teorije boja iz
antike i renesanse. U vreme Leonarda Da Vincija (1452-1519)
u umetnic¢kim krugovima su imali obicaj da razlikuju Cetiri
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osnovne boje, jer su po tadasnjem misljenju postojala Cetiri
osnovna oblika:

m krug: zelena

m trougao: crvena

m kvadrat: Zuta

® osmougaonik: plava

Povezivanje boja i oblika u okviru Bauhausa, koje u svakoj
tacci odstupa od ovog upravo navedenog, a koje je u najve-
¢oj meri potice od Kandinskog, izvedeno je ¢isto teorijski (u
ranom delu Kandinskog O duhovnom u umetnosti, 1912.) a u
Bauhausu se u¢vrstilo zahvaljujuci sprovedenoj anketi, koja je
bila koliko skupa i obimna, toliko i problemati¢na. Poveziva-
nje boja i oblika kakvo je prikazano na gornjem crtezu, postalo
je dogma za mnoge umetnike Bauhausa i njihove naslednike,
sve do danas.

24

5]‘17
bog' ‘dayo du_‘h

brzma

Y'

’~ mo&ierna | =
Idogatstvp =

=+

upogorenje

?ﬂhe Yellow Kid " “vestice
“'r "‘ljubomora &




trougao

sa leve strane, izmedu narandzaste
i zelene

600 do 550 nm

jedna od tri osnovne boje
(primarna boja)

Y (yellow, jelou)

aditivna mesavina crvene i zelene
boje

mali (brzo gubi svoj karakter
prilikom mesanja sa drugim bojama
topla boja

ljubicasta

predstavnik svetla medu bojama,
boja polarna plavoj

centrifugalna boja (zraci ka spolja);
odgovarajudi oblik: trougao

Sunce, leto, suncev sjaj, munja,
Bog; ali i zavist, kukavi¢luk

duh, svi vazdusni znaci zodijaka
pupcana ¢akra (manipura)
komunikacija, intelekt

intelekt, komunikacija

sva bozanstva svetlosti
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Kada slikam ja we razmisljam, ja vidim boje.

Pol Sezan

Kada kupujete boje namenjene umetnicima - bilo da se radi o
pastelama, uljanim bojama ili bojama za akvarel - imena boja
u velikoj meri odgovaraju pigmentima. Kod polihromatskih
pastela, na primer, u trgovinama postoje dva tona Zute: ,kad-
mijum zuta“i,svetlozuta® pri ¢emu kadmijum Zuta predstavlja
samo lagano crvenkasto obojenu zutu. SvetloZuta je hladna Zuta
boja koja se koristi za laziranje.

Zuti pigmenti za proizvodnju boje dugo su dobijani iz
pikrinske kiseline. Pikrinska kiselina je eksplozivna materija -
$to jasnije nego ista izrazava zracenje pikrin Zute.

Tonovi zute boje su od srednjeg veka dobijani od Sumskih
plodova, gline ili zlatnog praha. Na teritoriji Azije Zuta boja se
proizvodila od ekstrakta Safrana.

Ovde navodimo najvaznije Zute pigmente, od kojih je upa-
dljivo veliki broj otrovan.

Olovno Zuta

Naziva se jo$ i ,,masikot®, ,,olovna glatko¢a®ili ,, kraljevska
zuta“
Hladna zuta boja
Veoma $tetna po zdravlje (oksid olova)
Ova boja se u danasnje vreme vise ne proizvodi, zbog svoje
Stetnosti po zdravlje. U antici je bila omiljena za fresko-slikar-
stvo. Od renesanse koristila se i za slike na platnu.
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